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“[...] Quanto ao resto, tudo permaneceu
imével. Pois o que eu perdi ndo é uma
Figura (a Mae), mas um ser; e ndo um ser,
mas uma qualidade (uma alma): ndo a
indispensavel, mas a insubstituivel. Eu podia
viver sem a Mée (todos vivemos, mais cedo
ou mais tarde); mas a vida que me restava
seria infalivelmente e até o fim inqualificavel
(sem qualidade)”

(Barthes, 1984)



RESUMO

Este trabalho é baseado em uma pesquisa qualitativa, bibliografica e com analise de
fotos que se baseiam em um quadro de trés contos brasileiros contemporaneos.
Os contos “Feliz aniversario” de Clarice Lispector; “Uma branca sombra palida”
de Lygia Fagundes Telles e por fim “DARLUZ” de Marcelino Freire. Percebe-se
que neles é possivel identificar figuras de maes que reagem de maneira
silenciosa ou ndo ante as circunstancias e julgamentos demonstrados por meio
dos olhares e palavras de outrem. Tais julgamentos e acdes sao baseados em
uma concep¢do da individualidade feminina restrita a condicdo da
maternidade. A partir dessa condicdo de olhar e ser olhado, da concepc¢éo
imagética formulada com a leitura das narrativas em questdo e do local de fala
de cada uma dessas trés maes, formulou-se a proposta de um comentério
fotogréafico a respeito da situacdo e do ambiente vivenciado em cada conto.

Palavras-chave: Literatura contemporanea, Contos, Maternidade, Alteridade,
Olhar, Fotografia.



ABSTRACT

This work is based on a bibliographic, qualitative research, along with the
analysis of photographies made with basis on a set of three Brazilian
contemporary tales. The tales "Happy Birthday", by Clarice Lispector, "A white
pale shadow", by Lygia Fagundes Telles and finally "DARLUZ", by Marcelino
Freire. In them it is possible to identify mother figures that react, either silently
or not, before the circumstances and judgement demonstrated in the eyes and
speech of others. Such judgment and actions are based on a conception of the
feminine individuality being restricted to the condition of motherhood. From this
condition of looking and being looked at, from the imagery conception
formulated by the reading of the narratives in question and from the place of
speech of each of these three mothers, we formulated a proposal for a
photographic commentary on the situation and the environment experienced in
each tale.

Keywords: Contemporary literature, Tales, Motherhood, Alterity, Look, Photography.
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INTRODUCAO

H& séculos o modelo singular feminino vem centrado na generalidade do
corpo, nao na singularidade da existéncia do individuo mulher (Beauvoir, 1966
apud Swain, 2007). A propriedade tdo destacada, a da procriacdo, tornou-se
um pesado fardo capaz de definir mulheres como plenamente femininas. A
historiadora Tania Navarro Swain em Meu corpo € um utero? Reflexdes sobre
a procriacdo e a maternidade (Swain, 2007), afirma que essa imagem, téo
difundida pelas instituicbes sociais, na reiteracdo de um discurso construtor de
corpos disciplinados, vem moldando as representa¢cbes do feminino e a auto
representacdo das mulheres em torno da figura da mée. A maternidade torna-
se, aparentemente, uma justificativa de existéncia e identidade no discurso

comum.

N&ao se questiona uma base natural e fisiolégica sobre a qual se inscreveriam
tais paradigmas sociais. Mesmo a autora feminista Simone de Beauvoir afirma
que a maternidade € a vocacdo natural da mulher, uma vez que todo seu
organismo é orientado a perpetuacdo da espécie. Entretanto, a autora
considera que essa fundamentacdo fisiologica é floreada e falseada ao ponto
da moral social e artificial que se afirma sobre essa camada pseudo naturalista
alegue ser a concepcdo de uma crianca o fim supremo da mulher (Swain,
2007). O que comprova mais uma vez que a afirmacdo biolégica feminina é
matizada, ja que a sociedade humana ndo € e nunca se considera “apenas

natureza” (Swain, 2007).

Ao mesmo tempo em que se percebe na literatura brasileira, o lugar de
destaque que o corpo detém, percebe-se também um espaco de construgao e
representacado ideoldgica, em especial da maternidade. No Brasil, pais em que
0s estereotipos investidos contra as mulheres aparecem da entrevista para um
cargo no trabalho ao dltimo comercial de cerveja, pensar as representacdes
das mulheres deve ser um assunto permanente (GOIS, 2013).



12

Por essa 6tica, busquei, numa selecdo de contos curtos, mulheres — maes —
que fugissem de alguma forma, dessa feminilidade e significacdo de si
mesmas restritas ao uso do corpo para a reproducdo. Foram encontrados
cenarios que podem ser pintados em nuances de alteridade, fracasso e

assujeitamento sobre uma grande tela de esteredétipos e contraesteredtipos.
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1 A ICONOGRAFIA MATERNA: FRAGMENTOS DA VIDA DOMESTI CA

A mulher carrega historica e culturalmente o fardo representativo do individuo
glorificado na privacidade. Além da literatura, observaremos que a imagem
universal cristalizada da maternidade foi transferida a iconografia materna. E
em se tratando de iconografia materna, a representacdo da completude
maternal no momento da amamentacdo, por exemplo, foi retratada
artisticamente desde os tempos do Egito Antigo (figura 1) a Grécia Antiga
(figura 2), do Renascimento davinciano (figura 3) ao impressionismo brasileiro
de Lucilio de Albuquerque (figura 4), dos primérdios fotograficos da revista
Time Life dos anos quarenta (figura 5), passando pelos arquivos pessoais das
fotografias familiares no Brasil dos anos setenta (figura 6) e chegando ao atual
ano de 2013 (figura 7). As dores nas costas, 0 cansag¢o, 0s seios inchados,
doloridos e rachados sao eclipsados por faces candidas ou sorrisos
malemolentes. E assim, o nirvana da funcédo feminina teria de ser constatado

através da abnegacéo.

Figura 1 — Egito Antigo
Isis amamentando Horus
http://www.museunacional.ufrj.br/MuseuNacional2010/arqueologia/egito_antigo/ISIS_LACT.ht
m acessado em 24/07/2013 as 12:43h



14

Figura 2 — Grécia Antiga
Héracles, Hera, Afrodite e Iris
Fonte: http://greciantiga.org/img/index.asp?num=0444 acessado em 24/07/2013 as 12:48h.

Figura 3 — Renascimento
Oil Paintings By Da Vinci, Leonardo (1452-1519) - Madonna Litta
Fonte: http://www.artgallery2000.com/gallery/madonna-litta-by-da-vinci-p-5162.html



Figura 4 — Impressionismo - Lucilio de Albuquerque
Mée Preta, tela, c. 1917, Museu de Arte da Bahia
Fonte: http://brasilartesenciclopedias.com.br/tablet/nacional/albuquerque_lucilio0O4.php
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Figura 5: Times Lif
Time Life Magq&jneﬂ August 1, 1946

|
LRl

Figura 6: foto anos 70
Fonte: acervo pessoal de Marly Suzete - 1979

16
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Figura 7: foto 2013
Fonte: Portfdlio Nina Pinheiro - 2013

7

A consideracdo a respeito das fotos familiares é relevante uma vez que,
tradicionalmente, o ambiente da mulher na literatura brasileira € o doméstico.
A professora Regina Dalcastagne em “A personagem do romance brasileiro
contemporaneo: 1990-2004” revela que, na literatura brasileira
contemporanea, os tipos de relagcdo mais recorrente entre as personagens sao
as amorosas e familiares sendo que, nas personagens femininas esse tipo de
relacionamento alcanca a porcentagem dos 89,6% em contrapartida ao pouco
mais de 75% das relacOes das personagens masculinas. Dentre as ocupacdes
mais frequentes das mulheres, Dalcastagné aponta para o trabalho de dona de
casa como a principal ocupacédo das personagens femininas, chegando aos
25,1% no topo da lista das dez principais ocupacdes femininas retratadas nos

textos pesquisados.

Esses dados revelam que a figura da mulher esta constantemente ligada ao
ambiente doméstico, e sua auséncia na representacdo do espaco urbano, na
narrativa brasileira recente, aponta para o fato de que, enquanto o homem

caminha pela cidade, as mulheres, cabe a esfera doméstica e as funcbes de



18

mae e esposa. Isso se reflete também nos contos presentes nesse trabalho,
uma vez que apenas no conto de Marcelino Freire, a mulher em questdo
encontra-se fora de casa e ndo se dedica a vida com os filhos. Enquanto Dona
Anita, do conto “Feliz aniversario”, e a mae do conto “Uma branca sombra
palida” padecem de uma vida dedicada a maternidade e as convencdes sociais
exigidas a figura feminina, Darluz, do conto de Marcelino Freire, consegue se

libertar, até certo ponto, dessas amarras maternais.
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2 O SIGNIFICADO DA FIGURA FEMININA E O ROMPIMENTO DOS
CLICHES

O tema deste trabalho foi motivado pela necessidade de compreender a
roupagem apresentada na literatura para o papel da mulher na sociedade. O
incbmodo em ser apenas partes e ndao um todo complexo que realmente
somos € um fato. Assim a busca se deu tracando um paralelo entre a
presenca da mulher na literatura e os paradigmas estabelecidos socialmente

por suas funcdes.

Foram escolhidos trés contos de autores brasileiros contemporéaneos, “Feliz
aniversario” de Clarice Lispector, “Uma branca sombra palida” de Lygia
Fagundes Telles e “DARLUZ” de Marcelino Freire. Essa coletanea trata do
ponto de vista de maes que se apresentam algumas vezes silenciosamente e
outras vezes despudoradamente mostrando que é possivel emancipar-se do

arquétipo de maes que subjugam sua individualidade a maternidade.

No primeiro conto, “Feliz Aniversario” de Clarice Lispector, vemos a figura de
uma mae frustrada com o rumo que sua familia tomou. Seus filhos e suas
noras superficiais criando seus netos vazios. Todos opacos e sem a
capacidade de proporcionar qualquer tipo de alegria a si mesmos. A partir da
reflexdo a respeito dos erros do passado, frustracdo com o presente e
desprezo pelo futuro discute-se o valor e 0 espaco de uma senhora idosa em

seu ambito familiar desmantelado.

No segundo conto, “Uma branca sombra palida” de Lygia Fagundes Telles, o
sofrimento maternal diante da morte de uma filha torna-se oculto diante de um
luto questionavel. Sem marido, ndo é esposa, sem filhos, ndo é mais mae e a
atmosfera de fracasso paira pelo conto no ambiente de um cemitério. A mée
em questao nesse conto, sequer tem um nome, sua identidade é obstruida por
um desgosto que vai além dos motivos da morte da filha e chega ao

encerramento de si mesma.
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No terceiro conto, “DARLUZ”, vemos a peculiaridade de ser o Unico escrito por um
homem, Marcelino Freire. Apesar de ser um assunto que ndo sera abordado neste
texto, esta € uma informacdo que ndo poderia passar despercebida. Para tal, é
valido considerar a leitura de Eva Paulino Bueno acerca da representacéo feita por
um homem a respeito de uma mulher. Bueno usa a persona de Derrida (1930-2004)

no momento em que este confessa a mae, Eva P. Bueno afirma:

(...) um filho, Derrida, reconhece que ele fala pela mde como se ela ja
estivesse morta; ele se apropria da voz da mae e fala por ela. Confessando
a mae, Derrida — homem e filho — quebra as barreiras de tempo e género.
Em sua confissdo, ele pode retroceder e avancar na vida de sua méae, tomar
liberdades e fazer afirmacdes ou negacdes, ja que a mée esta encrustrada
em um futuro perfeito do qual ele — filho e homem — a recuperara para seu
proprio discurso sem que ela — mulher e mde — possa dizer nada. Entéo,
ao confessar a méae, Derrida ndo a estd desmaterializando e transformando-
a em pura representacao? (Bueno, 2000, p. ).

Bueno considera ainda a enorme quantidade de obras literarias escritas por homens
e afirma, assim, que as mulheres tém sido representadas muito mais do que tém
podido representar. Observa ainda que um escritor como Coelho Neto (1865-1934),
poeta e homem, revela e estabelece por meio de falas que reafirmam um padréao de
feminilidade, aceito e perpetuado acerca do papel da mulher, que enfatizam o
paradigma maternal: “sofrer num paraiso”, ser uma mulher gloriosa no ambiente

privado, ser um “anjo” livre de subjetividade e ser altruista além do limite do humano.

Mas, a significacdo da maternidade no conto “DARLUZ” n&do se desenvolve
apenas no ambiente domeéstico além de levantar questdes de classe social e,
principalmente, da sexualidade e do egocentrismo. A representacdo de um
Outro de classe se faz através da figura de Darluz, que nédo se considera uma
vila, mas sim uma heroina, ou uma anti-heroina por assim dizer, que nao se
envergonha de falar de sua vida sexual, de sua condi¢cdo social ou de suas

atitudes controversas como mae.
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2.1 A REPRESENTACAO DA FAMILIA NA FOTOGRAFIA

A familia, como nucleo inicial da vida social vem sendo retratada de véarias
formas ao longo da histéria. Susan Sontag, no livro Sobre Fotografia, afirma
que a fotografia desenvolveu-se, no ambiente familiar, como a celebracdo e a
reafirmacdo simbodlica da continuidade ameacada e da decrescente amplitude
da vida familiar. Isto é, enquanto linguagem déitica (Barthes, 1984), a
fotografia faz um convite a olhar algo que ndo esta escrito e, portanto, ndo é
interpretacdo. Trata-se do registro fotografico, uma miniatura da realidade

familiar de tempos em tempos (Sontag, 2004).

Da mesma forma como um cidaddo recebe uma certiddo de nascimento
quando chega ao mundo e uma certiddo de 6bito quando morre, por meio de
fotografias, um individuo faz para si a certiddo de sua vida (Reichert, 2013).
Através do registro fotografico, uma familia tem a possibilidade de construir
uma cronica visual de si mesma, uma colecdo de imagens que perdurardo por
geracdes dando testemunho da existéncia do nucleo familiar em questdo. O
album de familia tornar-se-a4 entdo uma colecao de registros sobre a familia e,

muitas vezes, tudo o que restou desses lagos (Sontag, 2004).

Em seu livro “Camara Clara”, Roland Barthes relembra o momento em que,
apdés a morte da mae, tentou reencontra-la nos albuns de familia e néo
conseguiu. Ao se deixar ser fotografada, sua mae revelava, segundo Barthes,
0 sentimento exato que ela deveria ter experimentado no momento em que se
prestou a ser fotografada, temendo que a recusa se transformasse em atitude.
Alega serem as imagens parcialmente verdadeiras, logo, totalmente falsas. “E
guase elal!l” (Barthes, 1984, p. 99). Reconhecia partes do corpo, mas nao
reencontrava sua méae por completo, ndo era aquela mulher forte que havia se
tornado a “Lei interior” de seu filho (Barthes, 1984, p. 108).

Se retornarmos a imagem da amamentacdo, veremos o fiel registro do que

fotografo e fotografado desejavam: a impressdo da marca ficcional que se



22

inicia antes mesmo que a camera seja ligada. A fotografia, nesse sentido,
continua sendo um registro da realidade jA que, mesmo longe das lentes se
pode ver, no exemplo da amamentacdo, a dissimulacdo de um prazer fisico
pintado de geracdo em geracao e, no exemplo de Barthes, a imagem de uma
mulher que se portava com discricao publicamente por saber substituir o valor
moral pelo valor superior, o civil, a reafirmacédo da maternidade legitimadora de

individualidade a posteridade por meio da pelicula de uma foto.

Pensando dessa forma, os contos em questdo sao abordados de forma a
pensar na presenca de um sujeito olhado e de um sujeito que olha. E a
experiéncia do olhar nos leva a compreender a atmosfera predominante na
narrativa e a construir um olhar proprio a respeito dela. Em especial no conto
de Lygia Fagundes Telles e no conto de Marcelino Freire, as vozes de
narradores autodiegéticos chegam a ser, por um leitor desatento, confundidas
com as palavras que esses narradores utilizam ao falarem de seus
sentimentos e reacdes. Contudo registram, e reproduzem nao os significados
esperados na construcdo enunciativa do préprio texto, mas sim uma frustracao

de valores continuamente perpetuados. Como alerta Michel Foucault:

Nisto ndo ha nada de espantoso, visto que o discurso [...] ndo é
simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; é, também,
aquilo que é o objeto do desejo; e visto que [...] o discurso nédo é
simplesmente aquilo que traduz as Iutas ou os sistemas de
dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos
gueremos apoderar (FOUCAULT, 1996, p. 10).

Desta forma, 0s contos — e agora nao somente “Uma branca Sombra Palida” e
“DARLUZ”, mas também “Feliz Aniversario” — nos levam a perceber a pesada
mao de um discurso que ndo se distancia de um conceito concreto a respeito
da instituicio Mae e das obrigacbes civis em detrimento das obrigacdes

morais, quando falam a respeito de maternidade.

Os contos circulam ao redor dos temas dialéticos de vida e morte convergindo
sempre a reflexdo da morte na vida e reinterpretando a vida dos personagens
principais de acordo com suas perdas. Em “Feliz Aniversario” veem-se 0sS

filhos na festa de aniversario da mée, nada empatica em relagcdo a todos do
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ambiente, pensando que ela ja vivera mais do que todos gostariam. Em “Uma
branca Sombra Palida” uma méae desaba suas magoas sobre o tumulo da filha
suicida, pensando a respeito de sua propria vida e de sua propria inexisténcia.
Em “DARLUZ” a vida e a morte se tornam metaforizadas na imagem de um
futuro na miséria — morte — e um futuro com oportunidades — vida. E desta
forma observa-se um quadro de trés maes que identificaram, silenciosamente

ou néo, o prejuizo de se viver conforme os juizos dos que as olham.

2.2 A RELACAO ENTRE A FOTOGRAFIA E O CONTO

Contos curtos, como os que sao abordados aqui, levam em consideracédo, na
sua construcédo, as noc¢des de significacdo, intensidade e tensdo apontadas
por Julio Cortazar em seu livro “Valise de Cronoépio”. A significacao reside, em
especial, no tema do conto, no fato de se escolher um acontecimento real ou
ficticio que possua a caracteristica de irradiar algo através dele mesmo. Como
nos episodios de um aniversario de uma senhora idosa, ou de uma reflexdo a
respeito do luto, ou mesmo das confissbes de uma mé&e aparentemente
excéntrica. Esses episédios se convertem no resumo de certa condicdo
humana e a significacdo do conto acaba por propor a ruptura do cotidiano que

vai muito além do argumento (Cortazar, 1993).

A intensidade no conto é constituida a partir da eliminacdo de ideias ou
situacdes nao relevantes a situacdo em cheque, é a opcao pelo minimalismo.
A tensdo dramética desenrola-se desse processo de intensificagdo a partir

dessa recusa pelo detalhamento. Segundo Cortazar:

(...) um conto, em d{ltima analise, se move nesse plano do homem
onde a vida e a expressdo escrita dessa vida travam uma batalha
fraternal, se me for permitido o termo; e o resultado dessa batalha é o
préprio conto, uma sintese viva ao mesmo tempo que uma vida
sintetizada, algo assim como um tremor de 4gua dentro de um cristal,
uma fugacidade numa permanéncia. S6 com imagens se pode
transmitir essa alquimia secreta que explica a profunda ressonéancia
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que um grande conto tem em nos, e que explica também porque ha
tdo poucos contos verdadeiramente grandes (CORTAZAR, 1993, p.
150).

O equilibrio entre esses elementos fundamentais e 0os elementos periféricos
fazem do conto um tipo narrativo empético a fotografia. A fotografia e o conto
breve, bem realizados, constituem-se como formas coesas e minimalistas,
enquanto na fotografia a exploracdo bem sucedida da temética depende da
disposicdo bem ordenada dos planos, da composi¢cdo e do enquadramento da
imagem, a fim de que nédo se desvie a atencdo daquilo que se quer destacar
(Silva'). No conto, busca-se o essencial das coisas mediante uma narrativa
que tenta apanhar um instante qualquer da vida de uma personagem ou

instantes distintos de diferentes personagens (Fonseca, 2008).

Observamos, assim, que a fala presente nesses contos penetra a realidade de
forma muito mais invasiva do que a construcdo de um mero enunciado, e
podemos perceber, como leitores, que a “angustia muda” (Lispector, 1998, p.
67) dessas méaes em cheque pode ser representada de forma visivel por
intermédio de uma imagem fotografica. Se, na literatura, as palavras
transformam-se em imagens, na fotografia sdo as imagens que geram as

palavras (Fonseca, 2008).

A partir de imagens formadas pela leitura dos trés contos em questao, busquei
recriar, com o uso de fotografias, os ambientes no qual se passam o0s
episodios nos textos. Nao houve preocupacdo com uma funcédo de reinvencao
ou releitura das personagens, aqui chamados spectruns (Barthes, 1984), mas
sim com a coesdo entre estas e demais elementos, como formas, cores,
texturas, enquadramentos, elementos da composicdo e outros recursos
fotogréaficos e imagéticos que, de forma colaborativa, recriassem um retrato da
atmosfera gerada nas narrativas, como um comentario fotografico a respeito

dos contos.

Com a participacdo de pessoas cujas experiéncias julguei préximas das

retratadas nos contos, o resultado foram imagens produzidas e ficcionalizadas

1 . N . s . . ,
Texto pesquisado na Internet, sem referéncia de ano e com pagina inacessivel atualmente.
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com o meu olhar, um olhar de leitora e de fotografa. Assim, criando imagens
na mente, o objetivo foi reproduzi-las através das lentes da maquina. As fotos
sao, portanto, comentéarios fotograficos que trabalham em colaboracdo com a

leitura, vindo ao encontro da atmosfera proposta pelo conto.

Na prosa literaria, uma imagem vai se constituindo ao longo da narrativa, mas
na fotografia ela se apresenta sempre na sua totalidade; ela néo integra um
texto, ela é o texto (Silva®). Segundo Susan Sontag em seu livro “Diante da
dor dos outros”, a narrativa faz o leitor compreender, mas uma foto persegue o
spectator. Num sentido mais amplo, as fotos contam uma histéria na medida em
gue nos dao a conhecer um pouco da trajetoria de um gesto, de um modo de
olhar, ou ainda do passeio de uma personagem por lugares em sua memaria.
E sob o entendimento de que s6é o que narra pode nos levar a compreender
(Sontag, 2004), as fotos intentam presentificar poeticamente e sem palavras a

situacao narrada.

A fotografia aqui pretende, entdo, ser uma imagem que remete a um texto que
expressa a linguagem artistica real que se constitui por uma série de
elementos estéticos comuns (Létman, 1962 apud Romanovsky, 2009), em
direcdo ao contexto literario, que, por sua vez, direciona-se a concepcdes
historicas, sociais e culturais. Para um entendimento mais pleno das imagens
fotogréficas, é necessario reunir a definicAho de um ato de fotografar a
parcialidade de um circunstancia real para, enfim, a criacdo de uma outra

realidade, aquela que se comunica com 0 conto em questao.

Roman Jakobson, no livro “Linglistica e Comunicac¢do”, elenca as funcbes da
linguagem que completam o entendimento da foto como um conjunto de signos
visuais que se comunicam mediante auxilio de um determinado cédigo, bem
como com o estabelecimento da linguagem em que esta foi codificada
(Romanovsky, 2009). Fala-se, entdo, ao discutir cada uma das fotos do

trabalho, das cinco funcdes, referencial, emotiva, conativa, fatica e poética.

2 . N . s . . .
Texto pesquisado na Internet, sem referéncia de ano e com pagina inacessivel atualmente.
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A funcdo referencial se concentra no conteddo da mensagem, naquilo sobre o
gue se esta falando, dizendo respeito ao local, a temporalidade e a que a
mensagem converge, ou seja, 0 contexto no qual a imagem fotogréafica foi
registrada, dentro de um referente real. Enquanto isso, a funcdo emotiva esta
centrada no emissor da mensagem e ela sera manifestamente, o fotdgrafo,
aqui chamado de operator, termo cunhado por Roland Barthes em seu livro “A
camara clara”. A funcdo emotiva se foca na condicdo do operator, seus

sentimentos e sua transmissao subjetiva.

A funcdo conativa se orienta para o destinatario da mensagem, nomeado aqui
de spectator (Barthes, 1984) que busca por uma resposta a pergunta: que tipo
de persuasdo a mensagem procura passar para o leitor desses signos? A
resposta € a orientagcdo para que o0 receptor realize a leitura da imagem
fotografica de acordo com a intencdo do fotégrafo. A funcdo fatica, por sua
vez, € como se define a interacdo social, e diz respeito as condi¢cbes da
comunicacdo na mensagem. Esta, por sua vez, verifica se a comunicacdo se
mantém: o contato entre o emissor e o receptor da mensagem do signo
(Romanovsky, 2009).

Por fim, a funcdo poética surge na materialidade da fotografia, naquilo que ha
de concreto nela. Tal fato nos leva a procurar pela arte ndo no significado da
foto, mas nela propria, em suas caracteristicas materiais (Romanovsky, 2009).
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3 O TRONCO ERA BOM, MAS OS FRUTOS AZEDOS

Abordarei aqui algumas consideracfes sobre o conto “Feliz aniverséario” de autoria
de Clarice Lispector. Neste conto temos, pelo menos, dois perfis bem delineados: o
de uma méae e o de uma filha. O caso de Zilda e sua mae, Dona Anita. Vemos uma
mae idosa, mas rigida quanto ao comportamento dos filhos e netos que considera
opacos, azedos e infelizes. Considera inclusive Zilda, sua cuidadora — filha, dessa

forma.

O texto é narrado na terceira pessoa do singular por um narrador onisciente que
conhece profundamente a infelicidade familiar e secreta que perturba a festa — e a
vida — de uma senhora idosa. O narrador, na maior parte do conto, elege a senhora
ao centro, contudo, leva o foco narrativo a passear pelos outros personagens como
sendo ele mesmo um convidado de Dona Anita. O narrador senta ora ao lado de
uma das noras, ora ao lado da aniversariante, ora ao lado de um filho dando ao leitor
sempre um parecer segundo o ponto de vista da aniversariante, enfatizando assim
os maus predicados de todos na festa. E no ambiente desconcertante da festa que
se passa o conto inteiro, do momento em que Dona Anita é enclausurada em seu
vestido de festa e fica confinada a regidao do bolo as duas horas da tarde até o

momento em que os convidados vao embora.

O que deveria ser uma comemoracao prazerosa torna-se um ato teatral no qual
todos os personagens — os familiares — cumprem seu papel: o de fazer as tarefas
gue os bons parentes devem fazer para que os lacos familiares se sustentem, ainda
gue sejam sobre um ultimo fio de hipocrisia. Todos sdo norteados por esse dever,
exceto Dona Anita.

A senhora completa oitenta e nove anos mas néo reconhece a influéncia de sua
personalidade em seus proprios filhos. Essa, ndo € uma mulher que se identifica
como matriarca de toda essa gente, mas uma mulher que reconhece que, para
essas pessoas, se tornou somente um calendario sobre o qual se inscrevem

algumas etapas da vida da familia.
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Todos se interromperam atentos e olharam a aniversariante de um modo
mais oficial. Alguns abanaram a cabeca em admiracdo como a um recorde.
Cada ano vencido pela aniversariante era uma vaga etapa da familia toda.
Sim senhor! disseram alguns sorrindo timidamente ( LISPECTOR, 1998,
p.56).
Trata-se de uma velhinha de oitenta e nove anos, mae de sete filhos, possuida pelo
entendimento de seu papel social e do dever de ser silenciosa no ambito publico.
Segundo o narrador, os pensamentos de Dona Anita revelam que esta foi mée e
esposa devotada e independentemente de seus reveses pessoais manteve-se no

papel de mulher — do lar — honrada.

Casara-se no memento julgado certo e tivera também uma vida julgada certa pela
sociedade — e provavelmente ela mesma incorporara esta como sendo uma vida
certa. Tivera como parceiro um bom homem que n&o necessariamente amara ou
com guem tivera delirios de prazer, mas que Ihe proporcionara uma vida confortavel
e bem apropriada aos padrées de sua esfera social. Somente a leitura desta citacéo
ja seria suficiente para identificarmos ai o perfil de uma méae também assujeitada e
assexuada, ja que se fala de uma mulher submetida a opressao social no momento
de escolher um parceiro para si, de manter um casamento moralmente aceitavel e
ainda, uma mulher que se permite ser usada pelo marido na concepcdo de sete
filhos.

N&o é possivel acreditar que seria a Dona Anita um grande prazer parir tantos filhos,
uma vez que pensa serem estes, feitos pelo marido, com uma parcela minima de
participacdo de sua parte — era apenas o veiculo. Mas como uma boa progenitora
que cuida de sua prole, esforcou-se para que todos tivessem, por fim, uma vida

saudavel e alegre.

Ela era a mae de todos, sufocada, impotente, frustrada, mas era a méae de todos. De
alguns, mais do que de outros. Admitia — ao menos para si — a preferéncia pelo filho
Jonga, a quem respeitara e amara muito mais do que aos outros, e ao neto Rodrigo,
que tinha certeza: seria um homem. Orgulhara-se de Jonga e orgulhava-se de
Rodrigo, ambos homens e ambos austeros, ou ao menos com a semente da

austeridade em si.
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A velhinha declara para si mesma e para os outros filhos o favorecimento de Jonga
em detrimento dos outros. Atitude que ja chega a fazer parte do que caracteriza
Dona Anita como uma mae que escapa aquele cliché da maternidade que considera
0 amor materno algo que se estende a todos os filhos de forma homogénea. Neste
caso, os outros filhos tiveram que lidar, durante toda a vida, com o um olhar duro e

firme que os faziam baixar a cabeca, enquanto Jonga recebia respeito e admiragéo.

“Amor de mae era duro de suportar”. E claro que, neste momento, ndo se tratava de
um olhar cheio de amor por todos os filhos, mas um olhar de diminuicdo de seis
filhos em detrimento de outro, Jonga. Era dificil suportar a falta do amor por todos e

0 excesso de amor por apenas um.

Dona Anita ndo demonstra afeicdo por nenhum da casa, nem mesmo a Zilda, que a
acolhera. Nao faz questdo da presenca de nenhum dos convidados, considera-os
opacos, fracos e ansiosos. Ndo € amorosa com 0s netos, nem mesmo quando é

chamada de vovozinha. “— Que vovozinha que nada! [...] — Que o diabo vos
carregue, corja de maricas, cornos e vagabundas! Me da um copo de vinho,

Dorothy!” (LISPECTOR, 1998, p. 62).

E, ela mesma austera, ndo domesticada. Mantém-se calada durante o teatro de
confraternizagcdo como uma boa mocga, silenciosa e sem atitude, mas no momento
em que é preciso falar, desata socos, pontapés e cuspes pela sala sem se importar
com o que pensariam dela. Afinal, aléem de, no dado momento da festa, tratar-se de
devaneios de uma velhinha ndo havia ali uma verdadeira intencdo de agradar ou
festejar os oitenta e nove anos de uma matriarca, logo ndo havia muitos motivos

para contengao.

Para os convidados, Dona Anita é apenas mais uma pec¢a de decoragcdo na sua
propria festa, um jarrinho de flores cheirando a agua de colbnia ao lado da mesa do
bolo. E o narrador leva o leitor a perceber a fragilidade desse momento bem como a
forma de agir da familia e da aniversariante. Consciente da rede de hipocrisia que se
passa ao seu redor, a velhinha se decepciona com os familiares ao observar o papel
que cada um representa. O filho que mandou a esposa e nao apareceu, a nora de

Olaria que ostentando seus acessorios hao conseguiu esconder o
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descontentamento por estar |4, os netos que ficaram divididos entre apoiar o
protesto silencioso da mé&e e se divertirem com os primos. O irmédo antes
acomodado que se sentiu na obrigacdo de fazer um discurso ja que 0 irmao
outorgado paraninfo da familia faleceu. A propria Zilda que trabalha como uma
escrava a fim de simular um ambiente feliz e prazeroso, preparando o aniversario da

mae, ndo pela comemoracao, mas sim pelo dever de fazer algo.

Dona Anita se encontra numa condicdo de degeneracédo fisica irremediavel que,
como ressalta Susana Moreira, a faz perder, literal e simbolicamente, os extremos
da visdo e da mobilidade. E, dados os novos limites sensoriais, passa a ocupar um
Nnovo espaco existencial que, por sua vez, requer um redimensionamento existencial
e estético (Lima, 2008).

Na velhice, sob a ética da impossibilidade do fazer pela perda dos sentidos,
percebe-se uma nova relacdo com o corpo, um desconforto dada a transformacao
do corpo “instrumento” para um corpo que passa a ser “obstaculo”. Contudo, A
velhinha do conto, apesar de sua limitacdo fisica, ndo expressa falta de coragem
para pensar e expressar seu desprezo por certas coisas que ndo fazem mais sentido

para ela.

A filha melhor delineada na histéria é Zilda. Unica filha entre os seis irmdos capaz de
alojar a mae. Segundo os irmaos, Zilda tinha tempo e espaco para tal, mas o texto
nao mostra a resposta de Zilda diante dessa situacdo, ndo comenta se Zilda tinha
filhos, marido, se trabalhava, enfim, isso ndo importava, ela era a Unica — dentre seis
irmaos — capaz de asilar a mée sob seus cuidados. Contudo, fazia sim um sacrificio

para dar a m&e um final de vida digno, um longo final de vida por sinal.

O papel a que Zilda sente-se obrigada a realizar € manter a impressédo de que o0s
lacos familiares séo reais e estdo vivos. Mas a realidade da festa de aniversario
manifesta-se como a comprovacdo de que essa confraternizacdo, na verdade, €

uma mentira.

A relagao entre Zilda e Dona Anita ndo era muito afetuosa, segundo as descri¢coes
do narrador restringia-se a superficialidade, como também se restringia a

superficialidade o relacionamento entre o0s outros membros da familia. A
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preocupacao frequente de Zilda com as sanc¢des negativas dos irmaos nos mostra o
quao vulneraveis estdo os lacos, e que nenhum dos convidados era efetivamente
presente na vida de Dona Anita nem estava efetivamente comemorando o
aniversario dela. Eram apenas representacdes do que uma familia feliz deveria ser e
pensar a respeito dos oitenta e nove anos da ancid da casa e o0s parentes, como
bem falado pelo filho José, s6 seriam obrigados a passar por aquela situacéo

insuportavel novamente no ano seguinte, no aniversario de noventa anos.

De comeco, o conto nos mostra uma Dona Anita docil e submissa. Sua postura
fisicamente inerte e placida, mas intimamente sagaz e tempestuosa se revela ao
leitor como uma “angustia muda” (pp. 55-56) ou mesmo uma “muda intensidade” (p.
59). Aos poucos, comegcando com piscadas de olho, a velhinha vai saindo da inércia
e revelando-se aos convidados. O que de inicio parecia fragilidade, posteriormente
delirios de uma velha, ao final do conto transforma-se em altivez régia. Os
presentes, a veracidade da comemoracao, a qualidade da decoracéo, os lacos de
familia e todas as outras manifestacdes interpessoais podem ser questionadas, mas

nao a firmeza de Dona Anita.

Ao final do conto Dona Anita medita na Unica coisa que considera incontestavel além
de si mesma, mas que Zilda aparentemente ndo se deu conta: o bolo ndo substitui o
jantar. A aniversariante ndo vé sentido naquela festa, na reunido familiar, nas
palavras de homenagem uma vez que tudo se constitui a partir da mentira e da
valorizagdo da aparéncia. Trata-se de uma representacdo de toda a familia para a
propria familia. E, como no caso do proximo conto ser discutido “Uma Branca
sombra palida”, em que a mée, diante do timulo da filha, encena para ela propria
uma armadura de indiferenca e insensibilidade, a familia de Dona Anita simula para
si mesma um padréo inalcangado de afetividade. Para a aniversariante, até mesmo
o simples fato cotidiano de o jantar ser servido todas as noites é mais real e
inquestionavel do que tudo o que aconteceu em sua festa de aniversario e todas as

relacOes e palavras de afeto faladas ali.

Vemos um cenario no qual uma velha idosa é colocada num local da casa onde
filhos, netos e parentes a virdo ver, fazer-lhe um carinho, dar-lhe um presente inatil e

virar-lhe as costas. Trata-se de dois ambientes diferentes, dois espa¢os ocupados
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de formas completamente distintas: de um lado temos uma idosa que perdeu a
capacidade de agir conforme as proprias vontades e convicgdes, mas que se recusa
a sucumbir diante da tirania dos filhos que a tomam por inatil. Do outro lado |1é-se a
indisposicdo de entes familiares diante do motivo da festa e do mistério que se
tornou o dia da morte da ancia da casa. Sao extremos que nao dividem no mesmo

espaco temporal, social e ndo interagem organicamente.

Figura 8 — Angustia muda
Fonte: Portfélio Nina Pinheiro

Na cabeceira da mesa, a toalha manchada de coca-cola, o bolo desabado,
ela era a mée. A aniversariante piscou. Eles se mexiam agitados, rindo, a
sua familia. E ela era a mée de todos. E se de repente ndo se ergueu, como
um morto se levanta devagar e obriga mudez e terror aos vivos, a
aniversariante ficou mais dura na cadeira, e mais alta. Ela era a mée de
todos. E como a presilha a sufocasse, ela era a mae de todos e, impotente
a cadeira, desprezava-os. E olhava-os piscando. Todos aqueles seus filhos
e netos e bisnetos que ndo passavam de carne de seu joelho, pensou de
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repente como se cuspisse. Rodrigo, 0 neto de sete anos, era o Unico a ser a
carne de seu coracdo, Rodrigo, com aquela carinha dura, viril e
despenteada. Cadé Rodrigo? Rodrigo com olhar sonolento e intumescido
naquela cabecinha ardente, confusa. Aquele seria um homem. Mas,
piscando, ela olhava os outros, a aniversariante. Oh o desprezo pela vida
qgue falhava. Como?! como tendo sido tdo forte pudera dar & luz aqueles
seres opacos, com bracos moles e rostos ansiosos? Ela, a forte, que casara
em hora e tempo devidos com um bom homem a quem, obediente e
independente, ela respeitara; a quem respeitara e que lhe fizera filhos e lhe
pagara os partos e Ihe honrara os resguardos. O tronco fora bom. Mas dera
aqueles azedos e infelizes frutos, sem capacidade sequer para uma boa
alegria. Como pudera ela dar a luz aqueles seres risonhos, fracos, sem
austeridade? O rancor roncava no seu peito vazio. Uns comunistas, era o
gue eram; uns comunistas. Olhou-os com sua coélera de velha. Pareciam
ratos se acotovelando, a sua familia. Incoercivel, virou a cabeca e com forca
insuspeita cuspiu no chéo (LISPECTOR, 1998, p. 62).

Um momento crucial na narrativa € o momento em que o narrador revela o mais
profundo pensamento de Dona Anita a respeito de seus filhos. Todas as
consideracdes e suposicdes feitas no decorrer do conto se direcionam para esse
momento de nomear cada um dos seus filhos — as carnes de seu joelho — segundo

seu desgosto: opaco, fraco, ansioso, risonho, infeliz, azedo, sem austeridade.

Dona Anita, reservando-se ao direito de ficar calada vé todos como uma criacdo que
nao deu certo, enxerga pessoas que de tdo mascaradas tornaram-se apenas umas
sombras mal feitas e animadas de si mesma. Nao faz questdo de presilhas,
perfumes, bolo, toalhas ou velas acesas ja que ndo ha nenhuma verdade nisso. Nao
ha nada que seja realmente sincero, palpavel, indiscutivel, concreto. Como dito,

apenas sombras.

Neste momento, a Unica coisa concreta além de si propria era a cadeira onde Dona
Anita estava sentada e a fotografia de uma sombra é suficientemente critica para

representar as tantas mascaras dos convidados aquele momento.

Quanto a uma fotografia de uma sombra, resta o incobmodo de ver mortos, rostos e
expressdes, mas nesse caso, € proposital que a fisionomia seja obscura e quase
irrelevante. Nao eram filhos, eram apenas espectros de filhos. Vestigios de pessoas
que nao eram realmente quem se diziam ser, que apenas Se movimentavam
agitadas pela sala e riam, enquanto uma senhora se retorcia intimamente tentando

se convencer de que era a mae de todos eles.
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A auséncia de cores e a iluminacdo simplista vinda de portas e janelas abertas
neutralizam com uma luz difusa os outros possiveis pontos de distracao, restando ao
spectator somente a esséncia da atmosfera de frustragdo. Valoriza-se assim as
formas, as texturas, as expressdes e o olhar que surge no rosto, no corpo ou ha
sombra dos spectruns, evidenciando mais a figura do ser humano e simplificando

todos os outros elementos da composicéo.

A fotografia tem uma composicdo simples, porém marcante, na qual o operator
posiciona sua lente como os olhos de um visitante, da mesma forma como o foco
narrativo passeia como um convidado pela festa. O spectrun principal ndo se
encontra centralizado, mas deslocado ligeiramente a esquerda - a senhora idosa.
Sendo assim, a parte direita resta um destaque devido quase totalmente a
verticalidade em evidéncia no contraste negro da sombra com o branco da parede
do ambiente.

Guiando-nos pela proposta de analise de R. Jakobson (2001), podemos encontrar
nessa foto cinco pontos de partida, dos quais pode-se orientar a sua compreensao o
enquanto recorte da atmosfera elucidada por Clarice Lispector no conto. Trata-se

entdo: do referencial, do emotivo, do conativo, do fatico e do poético.

Frisando o ponto de vista referencial da fotografia vemos que se trata de um recorte
nao ficticio de um momento do dia de uma senhora que, pensativa, mantém-se com
um olhar distante, imobilizada ao lado de outro ser humano que se movimenta com
liberdade, mas que esta presente na imagem apenas pela projecdo de sua sombra.
Vemos ai uma imagem de uma velha mée sobreposta a imagem de algo que pode
ser seu filho. Restard, assim, sempre uma duvida, uma resposta frustrada assim

como as expectativas de Dona Anita.

Seguindo com o ponto de vista emotivo, a foto permite uma analise subjetiva a partir
da mostra da perspectiva do fotdgrafo — eu — no momento do click preocupando-se
com os elementos presentes de forma mais discreta ha composi¢cdo. Uma ponta de
metal arredondada ao lado do sofa revela a necessidade do auxilio para a
locomoc¢éo; uma almofada sob as costas deixa a senhora mais confortavel; um

guardanapo jogado sobre o peito faz com que acreditem que ela esta sendo bem
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higienizada; um copinho d’agua coberto com uma tampa de pote de geleia ao lado
do braco esquerdo de uma pessoa provavelmente destra, posicionado né&o
adequadamente para que ela beba agua, porém com grande chance de derramar —
0 que realmente aconteceu - atesta o real interesse em ndo mostrar que a velhinha

esta sendo hidratada, mas apenas em mostrar-se um copo d’agua.

Quanto ao ponto de vista conativo, o olhar perdido leva um spectator a leituras
quase infinitas. No caso da foto, pode-se cogitar que esse olhar pensativo €&
resultado da percepcéo desiludida de que seus filhos penumbrosos séo tudo o que
Ihe resta; ou de lembrancgas do filho que considerava realmente homem, mas que
partira; a certeza de que, ainda que se dé conta de onde errou, ndo podera
recomecar; ou ainda a tomada de consciéncia de estar aprisionada a duas
condicdes irremedidveis: a condicdo de idosa doente e a condicdo de méae
fracassada.

Sobre a perspectiva préatica, vemos ai que a foto consegue prender a atencao
mesmo com a simplicidade dos elementos presentes nela. Isso se da pelo
posicionamento dos spectruns a desencadear a dialética na posi¢cdo do real em
primeiro plano — a idosa — sobre o onirico em segundo plano— a sombra. A
aguietacdo em detrimento da agitacao permite que a foto seja lida da esquerda para

a direita, consequentemente, da imagem da mée para a imagem do filho.

Finalmente, falando do ponto de vista poético, observa-se que a imagem fala de si
mesma sendo um recorte estatico que movimenta o irreal dindmico, que por sua vez
paralisa o real. Isto €, jA que toda foto reproduz em escala infinita algo que so
ocorreu uma vez e, da mesma forma, o momento de Dona Anita no conto tornou-se
lendario e Unico. A fotografia de uma senhora — que ndo é, nem tem a intencéo de
ser a matriarca do conto — observando perifericamente os movimentos de seu
provavel filho apenas sugerem o mesmo ambiente de estupefacdo e frustracao,
como uma sombra humandide pressupfe a presenca de um ser humano entre uma

parede e uma fonte de luz.
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4 VISAO MONOCROMATICA DE VIDAS EFEMERAS

Este capitulo faz consideragdes sobre “Uma Branca sombra palida” de autoria de
Lygia Fagundes Telles. Neste conto temos, pelo menos, dois perfis bem delineados:
o de uma mé&e e o de uma filha. A mée, neste caso, ndo se apresenta com um
nome. Gina, a filha, € amplamente descrita, criticada, retaliada, questionada e
depreciada por esta mae.

O conto se passa no ambiente bucdlico de um cemitério, todos os outros ambientes
mencionados estdo apenas na lembranca da voz que narra o conto. Trata-se da
exposicdo confidencial de uma mae que deposita rosas brancas sobre o timulo da
filha suicida, portanto ndo € possivel saber, de fato, quais as reais feicoes
emocionais e afetivas dos outros poucos personagens mencionados pela narradora

ja que o ponto de vista é estritamente pessoal e unilateral.

Mesmo sem fazer muitas descri¢cdes a respeito de si mesma, essa mée revela-se a
um leitor mais atento, uma mulher cheia de vestigios inconfundiveis de culpa pela
morte da filha. Recusa-se a falar de seus fracassos, mas admite-os em seus
suspiros: “Ah, a mentira das superficies arrumadas escondendo la no fundo a
desordem, o avesso dessa ordem”. N&o assume categoricamente seu
ressentimento, sua culpa, mas demonstra em varias passagens, a importancia e o

amor que sentia por Gina:

Mas seu coracao era delicado (...) Fiquei olhando
para a pequena Gina com sua camisolinha curta,
os cabelos soltos até os ombros e descalca, ela
gostava de andar descalca. Uma crianca, pensei,
e tive que cerrar as maos contra o peito, com
medo de que ela ouvisse 0 meu coragdo. Assim
que me viu, esbogou um sorriso e continuou
cortando com a tesourinha de unhas os caules
que em seguida ela mergulhava no copo d'agua
(TELLES, 2009, p. 115)

A filha Gina, por sua vez, esta apenas na consciéncia e a confidéncia de sua mae. E
dita como mais apegada ao pai, uma moca agradavel, bailarina, que outrora

apaixonara-se por uma gatinha que fugiu dela pra procurar um macho. Suicidou-se
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ap0s uma critica severa da mae quanto ao seu envolvimento amoroso com outra
moca — que sera discutida mais adiante, Oriana. Segundo a mée, Gina era pequena,
discreta e tinha poucos amigos, mas era voluntariosa. Até mesmo morta, na hora em
que sua mae, mandou que lhe tirassem os algoddes das narinas, ndo quis Gina

voltar a respirar.

Oriana é a amiga que Gina fez no Ballet. Estudavam horas a fio no quarto de Gina
ao som de A Whiter Shade of Pale da banda britdnica Procol Harum. Olhando pelo
buraco da fechadura, a mée s6 chegaria a ver até a cabeceira da cama, alcancaria
ainda o olho vermelho do toca-discos, uma parte da mesa com os livros e a bandeja
no chdo com alguns copos de vidro. Mas ainda assim, tinha motivos para acreditar
qgue Oriana era amante de Gina e que 0 som sO estaria assim tdo alto e a porta
fechada para que as coisas escusas que, por ventura estivessem, fazendo naquele

guarto continuassem ocultas.

Se nos apoiarmos na proposicado de Denise Maria Hudson de Oliveira em seu texto
Construindo uma historia invisivel, veremos que ja o titulo nos introduz a imagem de
qgue iniciaremos uma leitura de algo palido e velado. Mesmo sabendo,
posteriormente que o titulo refere-se ao da musica A Whiter Shade of Pale, que as
duas jovens tanto ouviam, a imagem transmitida € a mesma da palidez da falecida
Gina. Tal brancura, porém, ndo remete o leitor a um sentimento de paz, mas a uma
nebulosidade que, com a revelac&o dos fatos, tiveram suas razdes e consequéncias
encobertas. Ha recorréncia, no texto, de elementos que nos remetem a essa alvura
e a esse cortinamento: as rosas brancas, o ipé-amarelo no cemitério, o cal recente
de uma sepultura, o azul inocente dos olhos acesos de Gina, o castanho dourado
dos cabelos, a saia branca, o vestido branco, a fumaca dos cigarros, os algoddes no
nariz da defunta, o quarto branco, a borboleta de desenhos prateados, o papel
cinza-prateado da floricultura, o leite no pires, os copos de vidro sobre a bandeja e

ainda a forma como Gina era descrita por seu pai: “Minha filhinha é de vidro”.

Esse ocultamento € colocado em cheque quando a méae pressiona a filha a admitir
Seu caso amoroso, ou sua “relacdo nojenta” com Oriana. Segundo 0s argumentos

da mae, todos ja sabiam do caso, mas o texto ndo nos leva a entender desta forma.
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Nem mesmo a outra moradora da casa, Efigiénia, havia notado no comportamento
das garotas algo que pudesse ser considerado estranho a normalidade esperada

pela méae.

Neste sentido, entdo, vemos que Oriana é um dos poucos elementos que levam cor
ao conto, isto é, sob a ética da onomastica seu nome ja significa “Garota dourada™,
possui uma fita vermelha no braco, leva flores vermelhas a Gina no dia do enterro e
no cemitério além de podermos ressaltar o interesse da menina por “bugigangas
afro-religiosas” e ainda a comparacdo a uma formiga ruiva feita pela mé&e no
cemitério: “Esmago no sapato uma formiga ruiva que surgiu debaixo de um
pedregulho, ha de ver que esteve la embaixo daquele fundo nojento, rastejante, oh,

Deus”.

Dois pontos principais compde, entdo, a atmosfera do conto: a sexualidade e o
fracasso. A sexualidade, que aparece de forma explicita ou subentendida parte da
presenca de Oriana para as vidas da mée e da filha. Sendo Oriana, a personagem
mais colorida, por assim dizer, do conto, flui dela, tudo o que aguca sexualmente,
em especial a mae. Na tentativa de conservar suspenso o véu que mantém ocultos
0s interesses sexuais que Oriana desperta, a mae desvaloriza constantemente a
moca atraveés de palavras depreciativas que, em todo o caso, nos remetem a um
contexto de sexualidade (“Suja”, “Safada”, “a dos dedinhos”). Sustentamos ainda
esse fio erético que flui de Oriana para a mae por meio da imagem das flores
vermelhas que comecam depositadas sobre o tumulo de Gina, passam pelo
momento de suicidio da menina e chegam ao caixdo, onde rosas brancas e
vermelhas dividem o espago como o de uma bandeira branca na parte superior do
corpo de Gina e vermelha na parte inferior. “Vermelhonas obscenas de tao abertas”,
a propria mae admite que tais jogos florais a excitam. A figura das rosas — e das
flores em geral - € culturalmente desde textos biblicos associada a imagem da
vagina. Associadas as pétalas da flor as dobras e a cor do 6rgao sexual feminino, as
rosas vermelhas de Oriana trazem a eroticidade a vida dessa mae que busca,

frustradamente, um despertar libidinoso. Essa frustracao é refletida em passagens

Significado pesquisado no site www.dicionariode nomesproprios.com.br/oriana
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como “Experimentei o chdo. Era duro para mim, mas na idade delas a gente podia

falar em dureza?” e

Oriana esqueceu 0 maco de cigarro no quarto de Gina, experimentei um,
era bem mais forte do que aqueles que eu fumava meio espacadamente.
Enquanto fui ouvindo os discos, ndo parei até esvaziar o maco. Entdo fiquei
ali quieta, sentada no chdo do quarto, em meio das almofadas onde elas
estiveram e sentindo ainda no ar aquele indefinivel cheiro de juventude
(TELLES, 2009, p. 114)

Sobre a relevancia do fracasso no ambiente do conto, vemos que essa mae sobre a
qual falamos da pistas, no decorrer do texto, de que sua ruina se deu com o suicidio
da filha. Sua vida tornou-se desordem do dia para a noite: “Deitou-se com sua
camisolinha e amanheceu aquela imagem que eu enfeitava tentando botar ordem na
desordem da morte, a morte € sO desordem”. Critica-se e questiona-se
constantemente, mentindo para si mesma busca uma esperanca de que suas
mentiras se tornem verdade e sua vida deixe de ser soliddao e volte a ter
profundidade e sentido. De forma muito clara, escapa de momentos de angustia
levando suas palavras e deslocando seus assuntos para caminhos e locais
insignificantes como a leitura do anuncio do ministério da saude no maco de
cigarros, a presenca de uma lata de lixo no cemitério, a qualidade do solo, o voo de
uma borboleta, o uso peculiar de um verbo, a auséncia de familiares ou mesmo
tornando sua fala amarga com ou a respeito dos que a cercam, especialmente com

Oriana.

O fracasso reflete-se nesses momentos de brandura que sdo constantemente
quebrados pela rudeza dessa mée amarga. O momento em que uma borboleta
pousa sobre o tumulo, o0 momento em que Gina docemente poda suas rosas
vermelhas, o passeio de dois velhinhos, a primeira comunh&o. A mée questiona-se
guanto a ser uma esponja de fel, pois possui marcas indeléveis de que, no fim das
contas, ja ndo é esposa nem mae. E apenas uma mulher sem nome, frivola,

assexuada, fracassada e incompleta.

A mulher, sobre o timulo, admite ser hipocrita e dissimulada quanto ao sofrimento
pela morte da filha. Ndo demonstra sentir tristeza ao reconhecer o cadaver da filha,

mas organiza um veldrio e compra um caixao aceitavel para ndo ser alvo das criticas
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de parentes e outras pessoas da comunidade. Ao se notar observada toma como
suas, as rosas vermelhas e bonitas sobre o caixdo enquanto as flores que levou,
com ma vontade, sdo brancas e sem graca. Tudo é fingimento. Diz que nem mesmo
gosta dos proprios cigarros, prefere os de Oriana. Contudo, todo esse fingimento se

mostra somente uma tentativa de dissimular uma barreira emocional para si propria.

Figura 9 — Palidez ruborizada
Fonte: Portfélio Nina Pinheiro

[...] Ela com a sua magoa e eu com a minha impaciéncia, ah, a mentira das
superficies arrumadas escondendo la no fundo a desordem, o avesso dessa

ordem.

Acendo outro cigarro. Comecei a fumar deste jeito o dia em que Oriana
esqueceu 0 maco de cigarro no quarto de Gina, experimentei um, era bem
mais forte do que aqueles que eu fumava meio espacadamente. Enquanto
fui ouvindo os discos, ndo parei até esvaziar 0 maco. Entéo fiquei ali quieta,
sentada no chédo do quarto, em meio das almofadas onde elas estiveram e
sentindo ainda no ar aquele indefinivel cheiro de juventude. Uma borboleta

com desenhos prateados nas asas veio agora rondar a jarra das rosas
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vermelhas, ndo quis os botdes brancos, a safada. Quando se fartou das
vermelhonas, fez um vbdo rasteiro até aqui, interessada no nome que
mandei gravar na lousa, Gina. (...) € uma borboleta meio tonta mas curiosa:
(...) Foi acidente? Nao, minha bela, respondo e sopro devagar a fumaca do
cigarro na sua direcdo, foi suicidio.(...) . A borboleta concordou enquanto se
desviava da fumaca, adotei a marca de Oriana que ndo é marca para
borboletas (TELLES, 2009, p. 113).

Como dito, Oriana € o0 ponto de partida para movimentos que se seguem rumo ao
interesse pela sensualidade. Esse interesse surge antes mesmo de ver 0 mago de
cigarros de Oriana, mas o despertar erético surge no momento em que a méae pega
0 cigarro de Oriana e o traga. Nao conseguiu resistir ao maco inteiro, se disp6s a
ouvir os discos boémios que as meninas ouviam, sentiu o chdo sozinha, sentiu-se
velha. Oriana provoca movimentos vigorosos no corpo, mas também na alma dessa
mae: desperta o 6dio, que caminha finalmente em direcdo a Gina no momento da
represalia fatal, mas desperta também a esperanca, que se da com a competicdo
imaginaria travada entre Oriana e a mée a beira do tamulo. Isto €, ao mesmo tempo
que a presenca de Oriana provoca a morte, posteriormente, proporciona a mae um

misero motivo para manter-se existindo, viva.

A presenca da borboleta surge pertinentemente no momento em que essa dialética
entre vida e morte, Oriana e Gina, se faz mais forte e a mée admite que, pelo menos
por um momento, se dispds a superar seus limites puritanos. Carregada da imagem
da emancipacao de paradigmas, a borboleta aparece flutuando como uma bailarina
— como Gina — sobre a lapide. E assim traz lembranca do erotismo que supera o

pudor na figura das rosas vermelhas que atraem mais do que as rosas brancas.

No fim das contas, contraposicdo entre puro e sexual se d4, primordialmente na
interacdo entre Oriana e a mae aqui em questdo. Ainda que nao faca parte desse
Novo universo sexual, exposta a ele, a mae traz a tona emocdes diferenciadas como
a consciéncia de ndo mais ser jovem, de ndo mais aceitar em si o desejo carnal, de

ter visto a inocéncia de sua garotinha ser perdida para a sexualidade e para a morte.

Assim, a mae de quem estamos falando, acaba nos apresentando Gina ap0s essa

interacdo que a familia teve com Oriana. Como leitores, lemos apenas uma leitura
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de Gina feita pela mae apos ter sido influenciada pela presenca da intrusa em sua
casa. Todos os contornos de Gina, todas as reacdes especuladas, todos os tragos
emocionais estdo ja mediados pelo contexto do tempo de convivéncia com Oriana,
que se torna, por sua vez, uma lente entre Gina e sua mae, logo, entre as palavras

da mae e nos, leitores.

Quanto a fotografia, resta novamente um incobmodo: o de ndo ver um rosto. E
proposital que vejamos apenas um contorno mal riscado na luz ofuscante. E

proposital essa luz ofuscante.

Em “Feliz Aniversario” vimos vestigios de pessoas que nao eram realmente quem se
diziam ser, que apenas se movimentavam agitadas pela sala e riam e no caso de
“Uma branca sombra palida” vemos algo que parece ser humano, um humano que
parece ser uma mulher, uma mulher que parece estar se formando — pelo vestir-se —
num ambiente que parece privado, um ambiente privado que ndo se vé claramente.

Mas um claramente que se enxerga muito claro, na verdade ofuscado, de téo claro.

A auséncia de sombras marcantes nao €, na verdade, o que encobre a informacéao
ao leitor, mas sim o excesso de palidez e luz. Um conto, branquelo por si sé, nos
leva visualmente a um ambiente de mistério devido a uma neblina branca, que,
como um Véu, silencia presencas e sentimentos. Resta ao spectator somente a
esséncia da atmosfera do siléncio funebre e de contornos mal desenhados que o
levam a deduzir o corpo de uma mulher que, se envolve com um lenco vermelho
durante o dia. Ndo ha valorizacdo de formas, texturas, expressdes e olhares dos
spectruns, mas sim da evidencia de um ambiente privado dada, principalmente,

pelas cortinas e pelas roupas, supostamente pijamas.

Essa questéo entre esclarecimento e ofuscamento presentes no comportamento da
luz na foto é uma antitese também no conto, uma vez que, lé-se uma mae
acostumada a clareza de comportamentos bem delimitados e compreensiveis se
desestrutura ao se ver diante de um cenario no qual ndo consegue interpretar de
maneira certeira 0 comportamento de sua filha. A dlvida, a imprecisdo, quanto ao
entendimento da vida intima de Gina entra no conto na forma de uma cortina que

impedem a mae de ver e compreender a sexualidade da filha ao ponto de gerar
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conflitos e fatais perturbacdes. Neste momento, os elementos que remetem a
brancura e a luz deixam de ser referentes ao esclarecimento e passam a fazer

referéncia a confusdo dada a perda dos contornos e definicbes dos acontecimentos.

A composicao simples da fotografia intenta mostrar um operator que posiciona sua
lente como os olhos da mé&e. Confusos enxergam e pensam Gina somente com a
mediacdo de Oriana — um véu colorido, vermelho, ndo permitindo que o spectator
tenha uma compreensao distinta dos tracos de uma ou de outra menina, assim

como a mae via pelo buraco da fechadura..

O spectrun principal ndo se encontra centralizado, mas deslocado para o terco da
direita em evidéncia vertical. A cortina, deslocada a esquerda, também encontra-se
em evidéncia vertical. Sendo assim, a foto, resta um destaque devido quase
totalmente a verticalidade em evidéncia no contraste do branco com o vermelho do

lenco nas méaos da moca.

Novamente com a proposta de analise de R. Jakobson (2001), analisemos as cinco
funcdes da linguagem, nas quais podemos orientar a compreenséao da foto enquanto
recorte da atmosfera elucidada por Lygia Fagundes Telles no conto. Tratemos entao

das fung@es referencial, emotiva, conativa, fatica e poética.

Jakobson nomeia a funcéo referencial da fotografia, vemos que se trata de um
recorte ndo ficticio de um momento do dia de uma mocga, vestindo pijamas
movimenta um lenco no ar. Cobrindo o rosto e boa parte do seu corpo, esconde
assim, olhares, expressoes faciais e emog¢des. Marcante, no canto esquerdo, vé-se
uma cortina clara que se movimenta conforme o vento vindo de uma janela
localizada atrds, mas que nado é vista por causa da luz ofuscante. Vemos ai uma
imagem que pode ser deduzida como a de uma mocga dialogando com um lenco e

proxima a uma cortina, num ambiente doméstico.

Seguindo para a funcdo emotiva, vemos que o0s elementos a serem destacados néo
vao além do véu, da cortina, do contorno humano, e da iluminagdo em si. Contudo,
fazemos uma analise subjetiva quando tomamos o foco narrativo do conto em

comparacao ao posicionamento do operator no momento da foto. As cortinas, um
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par de joelhos a mostra e uma calgca vermelha com bolinhas brancas remete
imediatamente o0 spectator a um ambiente privado dentro de uma casa. O

movimento feito com o lenco vermelho nos indica uma possivel troca de vestimenta

Quanto a funcdo conativa da imagem, a perda da expressao facial e dos contornos
de quase todo o corpo do spectrum levam o spectator a leitura do mistério, da falta
de compreensédo, de algo encoberto. No caso da foto, contamos que esse lenco
intrometido € nada mais do que a representacdo da intromissdo de Oriana no
contexto familiar de Gina e sua mée. E a superexposi¢cdo da imagem, o elemento
representativo da brancura recorrente no texto, remete o leitor, ndo somente ao
siléncio, mas a uma nebulosidade de fatos que tiveram suas razdes e

consequéncias encobertas.

Sobre a perspectiva da fungcéo fatica, vemos ai que a foto consegue prender a
atencdo mesmo com a simplicidade da composicado. Isso se da, principalmente pelo
contraste entre branco e vermelho, estabelecido de forma muito pertinente no conto.
Esse contraste desencadeia a dialética na concepc¢ao do virginal ocultado — Gina — e
do sexual a mostra — Oriana. Além dessa relacdo, ndo se vé primeiro e segundo
plano ou ainda outro tipo de contraste. O branco ocupa a maior parte da foto, mas
ainda assim, o vermelho surge como ponto de destaque e movimento, o faz com que
o olhar do observador seja dirigido da esquerda para direita e, posteriormente a

esquerda.

Com a analise segundo a funcdo poética, vemos que a foto, em sua completude,
trata de uma de visualizacdo do silenciamento de Gina através de uma simbologia
da luz, que ofusca e encobre a verdade de fatos que tiveram suas razles
encobertas aos olhos e a fala de uma méae desestruturada diante da novidade de

uma situacéo e de uma interacao.
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5 DEI, DARIA, DOU...

Considerando o conto de Marcelino Freire, “DARLUZ” lemos uma mulher que,
aparentemente foge por completo dos predicados que estabelecemos aqui como
sendo tipicos de uma boa mée. Darluz se encontra claramente em uma situacao de
risco social e se recusa a criar os filhos que concebe por ndo ter condigbes

financeiras de sustenta-los.

O texto € ritmado e rimado, 0 que se assemelha a literatura de cordel e auxilia o
andamento acelerado e oralizado do conto que é estruturado como um diéalogo.
Darluz narra e comenta sobre sua vida e suas desventuras conversando
abertamente com uma interlocutora silenciosa, como em “Uma branca sombra
palida”, trata-se de uma narrativa explicativa na qual a personagem principal
justifica-se por suas atitudes como mée. O ambiente onde se passa a conversa nao

é explicitado, mas o leitor percebe claramente que Darluz ndo é uma mulher do lar.

N&o é possivel saber onde mora, a cor de sua pele, sua situacéo familiar pregressa.
Apenas que Darluz € uma mulher pobre, sem trabalho, sem instrucdo e sem
educacdo Com as frequentes descricbes que faz a respeito de si mesma, vemos que
€ uma mulher isenta de qualquer remorso ocasionado pelo fato de ter abandonados

seus tantos filhos.

A primeira vista, Darluz pode ser considerada criminosa, insensivel, louca, indolente,
vagabunda ou negligente para com vidas humanas — seus proéprios filhos! O fato é
que, através do depoimento dessa mée incomum, Marcelino Freire pde a prova a
sensibilidade e até mesmo o altruismo. Como a interlocutora calada, o leitor é levado
a refletir a respeito de um costumeiro julgamento generalista e preconceituoso.
Darluz, ao contrario do que parece, € uma mae sensivel que prefere dar a seus
filhos um nome e uma chance de um futuro melhor do que o dela com outros pais a
aprisiona-los na miséria junto consigo. Recusando-se a parar de dar, se vé heroina e
ndo vila. “Alimentei ai um bichinho que a mée ndo quis dar pra ninguém. Fica ali,

agarrando o filho na miséria, pode? [...] Quero ver quando esta peste crescer, quero
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ver”; diz Darluz quando menciona o leite que vendeu a uma mae cujo filho ndo quis

dar, obrigando-o a viver na miséria.

Essa narradora-personagem possui as peculiaridades das configuracdes moral,
social, cultural e econdmica que se traduzem em desqualificagfes crassas para uma
mae considerada normal. Neste aspecto, Darluz estabelece-se entdo a partir de uma
desmistificacdo da mae-heroina. Apresentada como uma personagem atravessada
por angustias e frustracbes, essa mae anti-heroina concentra em si 0s estigmas
sociais que tendem a esfacela-la e resumi-la a uma mulher sem qualidades.
Afirmando-se mais por suas desqualificacbes do que por suas qualificagdes, Darluz
consegue, de forma invertida, reinterpretar a condicdo de sensibilidade e cuidado

maternos que a tradicional mée-heroina alcancara (Lopes; Reis, 1988).

Ela da todos os filhos, mas repete constantemente que da e nao se arrepende disso
com “dei, daria e dou” logo no primeiro paragrafo. ‘Dar’ reverbera pela narrativa,
trazendo a dubiedade do verbo que aparece dezenove vezes no texto atuando de
forma a significar primeiramente dar a luz, como ja é apontado pelo titulo, dar os
filhos, dar um destino as criancas e ‘dar’ no sentido sexual, reafirmando atravées

desse verbo que a define sua posi¢cao de anti-heroina.

No que diz respeito as imagens sexuais, vemos que 0 conto trata de uma
sexualidade aflorada que passeia pelo texto nos dando pistas de que estamos lendo
o depoimento de uma mulher que, ndo sO aprecia o0 sexo como uma forma de
enfrentar a dificuldades de sua vida infeliz, mas que, a partir dele, se define como

sujeito.

Mostra-se irritada as opcdes de assistencialismo oferecidas por pessoas que a
julgam relapsa. Sem trabalho, sem dinheiro, sem educag&o ou instru¢do o que lhe

restaria de prazeroso em sua vida além de dar (agora no sentido sexual da palavra)?

E infeliz em sua atual vida afetiva, bem como com seus trés maridos anteriores, ndo
tem o amor de seu atual marido, e, dando os filhos a outros, demonstra o amor que
ndo recebe ao permitir que as criancas possam ser até mesmo doutores, como

provavelmente jamais seriam se vivessem junto dela. Assim, observa-se que essa
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mae possui uma plena consciéncia de sua propria condi¢cdo de vida e, portanto, da

incapacidade de sustentar uma ou mais criangas sem anular-se de alguma forma.

Por seu relato, percebe-se que muitos tentam opinar a fim de mudar a vida de
Darluz sem conhecé-la verdadeiramente: “Todo mundo € solidario. Mas na hora,
olha, o povo é foda. Vem aconselhar pilula, distribuir planejamento. Quero saber o
gue fazem com nosso sofrimento. Vai, quem diz? Quem ja foi infeliz?”. Afinal, Darluz
se da ao direito de ndo utilizar a pilula que por sua vez ndo é remeédio para o
sofrimento como 0 sexo, mesmo que momentaneamente, o seria. A pilula ndo seria
o remédio para o sofrimento, como ndo seria para a fome, para a infelicidade, ou
para o inferno onde Darluz se enxerga vivendo. Nem seria o remédio para o
sofrimento, a miséria da crianca no ventre. Entretanto, ndo se trata de um
assistencialismo que beneficie Darluz, mas seus filhos, mas também néo se trata de
um assistencialismo que, de acordo com a experiéncia de Darluz, beneficiaria seus
filhos, mas sim os que a julgam irresponsavel, e, no fim das contas, nao dirigem sua
ajuda nem a Darluz nem as criangas, mas a suas proprias consciéncias. Desta forma
entendemos a preocupacao de Darluz em ndo se anular, ou anular seus prazeres

por interesses que sO dizem respeito a outrem.

Darluz €, em sua propria fala e definicdo, a resposta a fala do Outro que se coloca
no lugar dela. Esse Outro ocupa espacos sociais, culturais, econdmicos e temporais
totalmente diferenciados dos que Darluz ocupa, mas ainda assim, a completa ao
mesmo tempo em que se completa. Esclareco fazendo uso da visdo bakhtiniana do
principio da exotopia, isto €, o fato de que so6 através de um Outro, um sujeito pode
ter um acabamento, assim como sé esse sujeito € que pode dar acabamento a um
Outro. Cada um dos que julgam Darluz, de seus respectivos lugares de fala, tem
sempre apenas um horizonte e, estando na fronteira do mundo que vivem, somente
Darluz - um Outro - pode dar-lhes um ambiente, completar o que lhes falta ao olhar.
Da mesma forma, Darluz sé pode se imaginar, por inteiro, sob o olhar do Outro; em
decorréncia dessa exotopia, a palavra de Darluz estd inquestionavelmente
contaminada do olhar de fora, do outro que Ihe da sentido e acabamento. Em suma
Darluz nédo fala sozinha nem fala ou representa somente a si propria, mas também a

colecéo de discursos que a envolvem enquanto sujeito (Tezza, 2001).
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Quando Darluz fala a respeito de si, e de como se sente ao ser interpelada por
outrem, fala também desses outros e se torna o olhar exotdpico que lhes da
acabamento estético - € o excedente de visdo, no tempo e no espaco, que da
sentido as falas de outros. No conto, a voz da narradora se consubstancia na voz
dos agentes de saude, reporteres, assistentes sociais ou qualquer um que a possa
criticar ou interrogar e garanta, assim, o olhar de fora, a ancora exotdpica
impregnada de valor, que da sentido e consisténcia estética a anti-heroina, Darluz
(Tezza, 2001).

Esse Outro que completa Darluz — e a quem Darluz completa — também se é visto

na figura do leitor, que se reconhece critico e, por fim, admirador.

R -
Figura 10: Despudoradamente mulher
Fonte: Portfélio Nina Pinheiro

Pelo menos fui corajosa, nao fui? Tive peito, ndo tive? Fala. Quem assume
essa postura, qual o filho da mée? Vai, diz. Quem, menina?

Agora deixar florzinha morrer murcha. (...)

E tem mais. Todo mundo é solidario. Mas na hora, olha, o povo é foda. Vem
aconselhar pilula, distribuir planejamento. Quero saber o que fazem com
nosso sofrimento. Vai, quem diz? Quem ja foi infeliz? A moca do carro, a
moca que levou Beatriz, chorava naquele momento. Mas hoje é hoje. Hoje é
outro tempo.

Agora esse filho de uma jumenta vem pra cima de mim, o Altamiro. Marido
merda, entende? Vem aqui, tira o caralho do corpo, bébado. Eu aguento.
Tenho mais pena do caralho dele do que de José, Antbnio, Paulo,
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Juscelino. Melhor que ter filho morto, tenho esse orgulho. Todos nasceram
Vivos.

Dou, dou, dou, Altamiro.

Como ja foi mencionado, o olhar do outro € o ponto de partida para 0s movimentos
de Darluz no decorrer do conto e essa movimentacao responsiva ja surge antes do
momento da enunciagdo. Sendo assim, para a leitura do ambiente do conto, foi

considerada, principalmente, o olhar reativo da personagem.

Em “Feliz Aniversario” vimos vestigios de pessoas que nao eram realmente quem se
diziam ser, que apenas se movimentavam agitadas pela sala e riam e no caso de
“Uma branca sombra palida” vimos algo que parecia ser humano, um humano que
parecia ser uma mulher, e uma série de elementos incompletos, dada a presenca da
brancura ofuscante. Em “DARLUZ", as informacdes estdo dadas pela propria
personagem por meio de sua fala explicativa. A vida da personagem é€ invadida,
julgada e destrinchada antes do momento da enunciacdo e a fala de Darluz é a
resposta a essa movimentagao pregressa. Sendo assim, a reacdo da personagem é
uma devolucdo a intromissdo de seu interlocutor — seu leitor, enquanto €, ainda, o

complemento a fala desse intrometido.

O ambiente externo ao lar ndo é nada além do ambiente a que Darluz se diz
pertencer, a rua. Pouco se sabe a respeito da casa de Darluz e muito mais se sabe
a respeito de sua circulacéo pelas ruas. Todas as informacgdes oferecidas ao leitor o
levam a caracterizar Darluz como uma mulher que foge de obrigacdes pertencentes
a mulher — mae esposa — e assim, distancia-se do ambiente pertinente a mulher — a
casa — por dominar, a personagem, um ambiente publico em detrimento do privado,
glorificada no espaco publico, a historia de Darluz torna-se também publica & medida

gue compartilha sua vida com as pessoas que a abordam nas ruas.

Fica novamente um incbmodo, o de uma imagem cuja qualidade é péssima. Eis ai
mais uma peculiaridade na discussdo de “DARLUZ”, foi o Uunico conto n&o
fotografado com uma camera profissional, mas com uma simples camera de um
celular a fim de reforcar a presenca de um espectador das ruas, desprovido de

aparatos complexos em seu olhar e seu registrar o Outro.
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A composicéao, na fotografia em questéo, intenta mostrar um operator que posiciona
sua lente como os olhos de um interlocutor. Enxerga e pensa Darluz somente com a
mediacdo de si mesmo. V& o spectrun principal em evidéncia, centralizado,

iluminado pelas luzes dos postes da rua.

Novamente com a proposta de analise de R. Jakobson (2001), analisemos as cinco
funcdes da linguagem, nas quais podemos orientar a compreenséao da foto enquanto
recorte da atmosfera elucidada por Marcelino Freire no conto. Tratemos entdo das

funcdes referencial, emotiva, conativa, fatica e poética.

Analisando a funcao referencial da fotografia, vemos que se trata de um recorte de
um momento da noite em que uma mocga aparece sozinha numa rua, vestindo uma
roupa preta, tem os cabelos parcialmente presos e encara a camera, com um rosto
cansado e expressao facial marcante. Apesar de demonstrar pouca idade a foto
revela um rosto experiente, envelhecido e mal cuidado. Com o rosto totalmente
exposto, olhar e expressdo facial sdo vistos com tanta clareza quanto calgcadas,
muros, postes, placas e o asfalto localizados atras e ao redor do spectrum. Vemos ai
uma imagem que pode ser deduzida como a de uma mulher enfrentando

descaradamente um Outro préximo, num ambiente publico.

Seguindo para a fungcdo emotiva, vemos que o0s elementos a serem destacados
giram em torno do spectrum e do ambiente. Contudo, fazemos uma analise subjetiva
gquando tomamos o contexto narrativo do conto em comparacdo as condi¢cdes do

posicionamento do operator no momento da foto.

A funcéo conativa da imagem fica por conta da evidéncia da expressao facial e da
delineacdo do ambiente que levam o spectator a visdo de uma mulher simples e
agressiva, defensora de si mesma. Os contornos dessa mulher sdo desenhados por
uma concepc¢ao pregressa do interlocutor de Darluz — nés mesmos, os leitores, 0s

spectators.

Sobre a perspectiva da funcdo fatica, observa-se que, ainda que a fotografia seja
precéria, ha valorizacdo de formas, luzes, texturas e, principalmente da expresséo e

do olhar do spectrum em evidencia num ambiente publico. Através desses dois
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altimos elementos a atencdo do spectator é capturada e a comunicagdo se

estabelece entre o olhar do spectrum e do spectator.

Finalmente com a funcdo poética, vemos que a foto, em sua completude, trata de
uma de visualizagdo do olhar e da expresséo de um sujeito que reage. A conexao
entre o conto e a foto, se estabelece entdo nesse recorte da reacdo de Darluz no
momento em que se sente invadida e tolhida em seu direito de dar — seja em

qualquer uma das quatro op¢des que o verbo oferece no conto.

Essa reacdo de Darluz € que faz dela uma mée diferenciada. Seja a reacdo a
intromiss&o de outros ou a suas atitudes e pensamentos enquanto mae e esposa. O
interlocutor de Darluz mantém-se calado, observando a sua frente a figura de uma
mulher emancipada construir-se e reconstruir-se como sujeito através do olhar de

um Outro.
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CONSIDERACOES FINAIS

A figura da mulher é retratada de forma predominantemente doméstica e as
representacdes literarias de escape a esse cliché ndo fazem parte de um registo
constante na literatura brasileira. Por meio das observacdes e analises feitas neste
trabalho, foi possivel constatar a hegemonia de uma representagéo social feminina

na vida privada, sem perspectivas ou realizacdes pessoais.

Partindo de questionamentos a respeito da representagcdo da mulher no ambito
social e literario, da indiferenca quanto as especificidades femininas e da funcéo da
mulher no seio familiar, buscou-se, inicialmente, respostas pela o6tica psicanalitica.
Contudo, essa escolha nao refletia o objetivo inicial da pesquisa. Seguiu-se, entao,
pelo caminho da analise do corpus literario e do corpus iconografico que, além de
ndo serem limitadores, contribuiram para construgdo simbdlica dos conceitos
propostos como a comprovacao da hipotese da reificacdo da mulher, reduzida as

partes Uteis de seu corpo (Vagina, barriga e seios) em dados momentos de sua vida.

A busca de textos relacionados a obra de Marcelino Freire tornou-se um elemento
limitador, ndo impossivel, mas bastante dificil. Em contrapartida, as leituras
complementares aos outros contos, de Clarice Lispector e Lygia Fagundes Telles,
foram de facil acesso e contribuiram de forma significativa para a producdo do
trabalho.

Assim apos a conclusao deste trabalho, abriu-se uma lacuna que se pode entender
como a porta para novas pesquisas que discutam, de maneira mais profunda, o
papel paradigmatico da mulher como mée e o engessamento da subjetividade e da
individualidade femininas. E necessario observar que esse tipo de atuacdo da
mulher pode ser considerado um reflgio que evita o enfrentamento da necessidade
da construcdo de uma identidade humana independentemente de género ou
condicao social, como pode ser visto em contos como “Reunido de familia” de Lygia

Fagundes Telles, “1986” de André de Leones ou mesmo no protétipo do fracasso e
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frustragdo feminina representado na figura de Macabéa em “A hora da estrela” de
Clarice Lispector.

Ao ver construido esse papel nas condicdes expostas nos contos, foi possivel
identificar a verossimilhanca da vida das personagens com a situagcédo de vida de
personas reais, ou seja, assemelham-se a pessoas reais com guem convivemos
diariamente sem ficcdo ou poesia. E, portanto, vimos neste trabalho, muito mais do
que trés mulheres de contos ficticios, mas sim a realidade de uma gama de

mulheres altivas, sem cor e doadoras.



54

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AUMONT, Jacques. A imagem . Sao Paulo: Papirus, 2001.

. O olho interminavel: cinema e pintura . Sdo Paulo: Cosac &

Naify, 2004.

BAKHTIN, Mikhail. Questbes de literatura e de estética a teoriadoro  mance. Sao

Paulo: Hucitec Annablume, 2002.
BARTHES, Roland. A camara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

BITAZI, Fernanda Isabel. A leitura e a exotopia bakhtiniana na constituicao do trajeto
identitario em o “Borrdo”, de Silviano Santiago. Revista Vozes dos Vales:
Publicacdes Académicas . Vales do Jequitinhonha e Mucuri, v.1 n.2, p. 1 22, 2012.
Disponivel em: <http://www.ufvjm.edu.br/site/revistamultidisciplinar/files/2011/09/A-
leitura-e-a-exotopia-bakhtiniana-na-constitui%C3%A7%C3%A30-do-trajeto-
identit%C3%ALlrio-_fernanda.pdf> Acesso em 14 de julho de 2013.

BONFA, Marcelo; ROCHA, Renato, RUSSO; Villa-lobos, Dado. Mais do mesmo.
[Audio-musica] In: BORGES, Rafael. Acustico MTV - Legido Urbana . [audio-discoO]
Sao Paulo: EMI-Odeon, 1999. Disco compacto, 76 min, son. Disponivel em:
<http://'www.youtube.com/watch?v=XdjN 4PcEpf0> Acesso em 13 de julho de 2013.

BUENO, Eva Paulino. Maternidade, mito e ideologia na ficcdo de Lya Luft. Revista
Iberoamericana . Pennsylvania, v. 66, n. 192, p. 601 — 616, 2000. Disponivel em
<http://revista-
iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/rt/captureCite/5799/5944>
Acesso em 13 de julho de 2013.

CORTAZAR, Julio. Valise de Cronépio . Sdo Paulo: Perspectiva, 1993.

COSTA, Petra. Elena. [Filme-video] Producdo de Busca Vida Filmes, direcdo de
Petra Costa. S&o Paulo, 2012. 1 DVD. 82 min. Color. son.



55

DALCASTAGNE, Regina. A personagem do romance brasileiro contemporaneo:
1990-2004. Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea , Brasilia, n. 26, p.
13-71, 2005.

FONSECA, Pedro Carlos Louzada; SOUSA, Fabio D’abadia de. Literatura e
fotografia: 0 anseio pela apreenséo do instante. Signética , Goias, v. 20, n.1, p. 149
- 174, 2008. Disponivel em:
<http://www.revistas.ufg.br/index.php/sig/article/view/5116/4240> Acesso em: 13 de
julho de 2013.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso . S&o Paulo: Ed Loyola, 1996.

FREIRE, Marcelino. DARLUZ. In: FREIRE, Marcelino, BaléRalé. Sdo Paulo: Atelié,
2003.

GLISSANT, Edouard. Introducdo a uma poética da Diversidade . Juiz de Fora :
UFJF, 2005.

GODDINHO, Leandro. DARLUZ. [filme-video]. Producdo de Renata Esperanca,;
Juliana Kigula. Direcdo de Leandro Goddinho. Séo Paulo, Universidade Anhembi
Morumbi. Midia  digital, 15 min. color. son. Disponivel em:

<http://www.rua.ufscar.br/site/?p=15886> Acesso em 13 de julho de 2013.

GOIS, Edma Cristina Alencar de. Cartografias dissonantes: corporalidades
femininas em narrativas brasileiras contemporaneas . 2013. 197 f. Tese
(Doutorado em Literatura) - Instituto de Letras, Universidade de Brasilia, Brasilia,
2013. Disponivel em: < http://www.gelbc. com.br/pdf _teses/edma_ gois_D.pdf>
Acesso em : 14 de julho de 2013.

GOMES, Aline Grill; LOPES, Rita Sobreira; NARDI, Tatiana De; PICCININI, Cesar
Augusto. Gestagdo e a constituicAo da maternidade. Psicologia em estudo ,
Maringa, V. 13, n. 1, p. 63-72, 2008. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S141373722008000100008&script=sci_abstrac
t&ting=pt> Acesso em: 13 de julho de 2013.



56

JAKOBSON, Roman. Linguistica e Comunicacdo . S&o Paulo: Editora Cultrix, 2001.

LIMA, Susana Moreira de. O outono da vida: trajetorias do envelhecimento
feminino em narrativas brasileiras contemporaneas . 2008. 194 f. Tese
(Doutorado em Literatura Brasileira) — Instituto de Letras, Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2008. Disponivel em:
<http://www.gelbc.com.br/pdf_teses/Susana_Moreira_Lima.pdf> Acesso em: 13 de
julho de 2013.

LISPECTOR, Clarice. Lagos de familia . Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

LOPES, Ana Cristina M.; REIS, Carlos. Dicionario de teoria narrativa . Sao Paulo:
Atica, 1988.

OLIVEIRA, Denise Maria Hudson de. Construindo uma histéria invisivel. In:
Seminario Nacional Mulher e Literatura, 16 / Seminério Internacional Mulher e
Literatura 5. Goiania: Universidade Federal de Goias. 2011. Disponivel em: <
http://www.fe.ufg.br/uploads/2/original_ ANAIS _XX-SIMP%C3%93SI0-FE-
UFG_VOLUME_2.pdf?1329409628> Acesso em 13 de julho de 2013.

PEDROZO, Tania Ledo. Maternidade: ainda € essencial?. Psicanalitica , Rio de
Janeiro, Sociedade Psicanalitica do Rio de Janeiro, v.4, n.1, p. 106 — 113, 2003.

Disponivel em: < www.sprj.org.br> Acesso em: 13 de julho de 2013

REBORDAO, Ana Filipa Lino. Mae: esséncia criadora .Olhares contemporaneos
sobre a Iconografia Mariana . 2011. 107 f. Dissertacdo (Mestrado em Pintura) —
Faculdade de Belas-Artes, Universidade de Lisboa, Lisboa, 2011. Disponivel em:
<http://repositorio.ul.pt/bitstrea m/10451/4975/2/ULFBA_ TES447.pdf> Acesso em:
13 de julho de 2013.

REICHERT, Isabel. Arquitetura da luz: uma iluminacdo simples e bela. In: Wedding
Brasil, 5, 2013, Séao Paulo. Editora Fotos. 2013.

ROMANOVSKY, Ludmila Menezes. Roman Jakobson: abordagem semidtica da

fotografia como imagem narrativa da imigracéo jud aica nas décadas de 30 e



57

40. In: Encontro de Historia da Arte, 5, 2009. Campinas: Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade de Campinas, 2009. Disponivel em:
<http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2009/ROMA
NOVSKY,%20Ludmila%20Menezes %20-%20VEHA.pdf> Acesso em: 13 de julho de
2013.

SILVA, L. M. F. Fotografia e literatura: a economia da expressado. Revista do
Instituto Superior de Educacdo de Pesqueira , Pesqueira. Disponivel em:
<http://www.isepnet.com.br /website/revista/Revista_ISEP_01/ok/Texto-
Revista_Luciana.pdf>. Acesso em: 5 jun. 2013.

SONTAG, Susan. Diante da dor dos outros . S&o Paulo: Companhia das Letras,
2003.

. Sobre fotografia . Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

SWAIN, Tania. Meu Corpo é um Utero? Reflexdes sobre a procriacdo e a
maternidade. In: STEVENS, Cristina (org.). Maternidade e Feminismo. Dialogos
interdisciplinares . Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2007. Disponivel em: <
http://www.tanianavarroswain.com.br/chapitres/ bresil/utero.htm> Acesso em: 14 de
julho de 2013.

SWAIN, T. N. A busca do feminino sem a maternidade. [2 de maio de 2011]. S&o
Leopoldo: Revista do Instituto Humanitas Unisinos . Entrevista concedida a
Anelise Zanoni. Disponivel em:
<http://www.huonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=38
19& secao=359> Acesso em: 14 de julho de 2013.

TABORDA, Raul. Processo criativo . [filme-video]. Producédo de Raul Taborda. Rio
de Janeiro, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2011. Midia digital, 23 min.
Color. son. Disponivel em: < https://vimeo.com/33397820> Acesso em: 13 de julho
de 2013.



58

TELLES, Lygia Fagundes. Uma branca sombra palida. In: TELLES, Lygia
Fagundes. A noite escura mais eu . Contos . Sdo Paulo: Companhia das Letras,
20009.

TEZZA, Cristovao. A construcdo das vozes no Romance. In: Bakhtin, dialogismo e
construgdo do sentido. Campinas: Editora Unicamp, 2001. Disponivel em:
<http://www.cristovaotezza. com.br/textos/palestras/p_vozesromance.htm> Acesso
em 14 de julho de 2013.

WUNDER, Alik. Uma educagao visual por entre literatura, fotografia e filosofia.
Politicas Educativas , Porto Alegre, v. 3, n.1, p. 65 - 78, 2009. Disponivel em:
<http://seer.ufrgs.br/ Poled/article/view/22532> Acesso em: 13 de julho de 2013.



